Alexander Kraus: In deinem Disser-
tationsprojekt, fiir das du seit Oktober
2019 eine Forderung durch das Institut
fiir Braunschweigische Regionalgeschichte
(IBRG) erhaltst, erforschst du die kom-
munale Kulturpolitik in den westdeut-
schen Industriestidten Wolfsburg und
Gelsenkirchen in den ersten Jahrzehnten
der Bundesrepublik. Beiden Untersu-
chungsobjekten ist gemein, dass sie sich
spétestens ab den 1950er Jahren aktiv um
neue Stadtimages bemiihten, nicht mehr
allein als ,Volkswagenstadt® beziehungs-
weise ,Stadt der tausend Feuer® wahrge-
nommen werden sollten. Inwieweit lasst
sich diese intensive Arbeit an der eige-
nen Stadtidentitat auch als Emanzipati-
onsprozess lesen? Und an wen richteten
sich die auf vielféiltigen Wegen transpor-
tierten Botschaften?

Fabian Koster: Die Erschaffung ei-
nes ,Images’ oder einer vermeintlichen
,Stadtidentitat” setzt sich zumeist aus
natiirlichen Gegebenheiten und kiinst-
licher Uberzeichnung gleichermafien
zusammen. Intendierte Wahrnehmung
und externe Zuschreibung kénnen sich
dabei erheblich unterscheiden: So wur-
de Gelsenkirchen Anfang der 1960er
Jahre in einem satirischen NDR-Beitrag
als ,Grubengasparadies bezeichnet -
mit der vielsagenden Pointe ,Ich fahr’
nie wieder hin® In einem kommunalen
Werbeprospekt aus dieser Zeit war dage-
gen schwirmerisch von der idyllischen
»Stadt im Griinen® die Rede." In Wolfs-
burg versuchte die Stadt wiederum das
Manko vom ,Reiflbrett, nichts ist Ge-
schichte, wie es in einem Welt-Artikel
von 1957 hief3, iiber die Hervorhebung
der wenigen ,alten’ Elemente zu korri-
gieren. Die eigene Stadtwerbung setz-
te das Schloss als Traditionsort zentral:
»Nachweislich wird Wolfsburg das erste
Male in einer Urkunde vom 17. Juli 1302
erwiahnt, als die vier Gebriider Bartens-
leben die Herren auf Schloff Wolfsburg
waren.“>  Distinktionsmerkmale  wie
Bergbau oder eine dominante Autoin-
dustrie sind weiterhin nur dann attraktiv,
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Abb. 1: Einweihung der Stadtischen Bithnen am 15. Dezember 1959, Presseamt der Stadt Gelsenkirchen, Foto: Ernst Knorr; ISG, FS 112699

Kulturpolitische
Emanzipationsprozesse in den
Wirtschaftswunderjahren

Ein Forschungsprojekt zu den Industriestadten
Gelsenkirchen und Wolfsburg

FABIAN KOSTER IM INTERVIEW

wenn sie richtig in Szene gesetzt werden.
Bei der von dir angesprochenen Neuer-
findung ging es sodann auch weniger um
eine Abkehr von den gingigen ,Images;
sondern vielmehr um eine Erweiterung,
eine Diversifizierung - gewissermaflen
eine Emanzipation gegeniiber der sin-
guliren Zuschreibung. Kulturpolitisch
richtete sich dieser Emanzipationspro-
zess sowohl nach innen als auch nach
auflen. Einerseits sollte ein breites, mo-
dernes und wohl auch ,anderes’ Kunst-
und Kulturangebot die eigene, zumeist
arbeitende Bevolkerung binden, bilden
und wertschdtzen, andererseits sollte
der Sogwirkung der lange gewachsenen
kulturellen Traditionsinseln wie Braun-
schweig oder Essen und Dortmund mit
Innovation entgegengewirkt werden.
Sicherlich spiegelt sich im Emanzipati-
onsprozess auch die Uberwindung eines
Minderwertigkeitskomplexes wider -
nicht zufillig heifft es im NDR-Beitrag:
»Das Lesen und das Schreiben féllt uns
[Gelsenkirchenern] immer noch recht
schwer.”

Alexander Kraus: Solche Emanzipati-
onsprozesse lassen sich gewiss auch fiir
andere bundesdeutsche Industriestddte
nachzeichnen. Was macht die von dir
ausgewdhlten Fallbeispiele aus, was sind
ihre Besonderheiten und was versprichst
du dir von einem Vergleich?

Fabian Koster: Ich stimme dir zu, insbe-
sondere fiir Industriestidte war ob der
meist immensen Zerstérung der demo-
kratische Neustart eng mit einem stadte-
baulichen Neuaufbau verzahnt, kulturel-

le Leerstellen konnten folglich nicht nur
mental, sondern ganz plastisch gedacht
gefiilllt werden. Jener Neuaufbau war
jedoch oft gleichbedeutend mit einem
Wiederaufbau, dabei wohlgemerkt — ar-
chitektonisch wie gedéchtniskulturell -
an die Zeit und den klassischen Kanon
von vor 1933 ankniipfend. Es erfolgte
ein ,,Zurticktasten zum Vertrauten®, wie
es der Historiker Anselm Doering-Man-
teuffel formuliert.* Fir die ehemalige
»Stadt des KDF-Wagens bei Fallersleben®,
1938 von den Nationalsozialisten
gegriindet, existierte solch ein kultureller
Anker bekanntermaflien gar nicht. Und
in Gelsenkirchen, das erst Mitte des
19. Jahrhunderts zur Industriestadt
wurde und der Kohle sozusagen
shinterher wanderte’, fehlte lange Zeit
ein Stadtzentrum, wéhrend das Tempo
der Wirtschaftsentwicklung kulturelle
Bestiandigkeit erschwerte. Dieser
Sonderstatus der beiden Stadte, die
vermeintliche Traditionslosigkeit, wurde
interessanterweise jeweils offensiv in
das Narrativ von der jungen, modernen
Stadt umgedeutet: Die Gelsenkirchener
Kulturpolitikerin Elisabeth Nettebeck
spricht von der ,Gnade des Anfangs®’
der Oberbiirgermeister Uwe-Jens Nis-
sen wiederum bezeichnet Wolfsburg als
»Stadt ohne Tradition, die sich auch du-
Berlich bemiiht, ein modernes Gesicht
zu zeigen“® Spannend im Vergleich er-
scheint dabei, wie modern, demokra-
tisch und gesellschaftspolitisch dieser
Neustart jeweils umgesetzt und inter-
pretiert wurde. Denn beide Stidte sind

fast vollig voraussetzungslos in unter-
schiedlichen Zeitschichten der Industri-
alisierung entstanden und besitzen eben
doch unterschiedliche Traditionen und
historisch gewachsene Biirden. Und die
jeweils dominanten Industrien deuten in
ihrer eigenen Erfolgs- wie Misserfolgsge-
schichte die weiteren Entwicklungslinien
bereits an. Es gilt zu untersuchen, ob und
wie Kulturpolitik und kulturelle Stadt-
werdung diese Entwicklungen spiegeln
oder sogar brechen.

Alexander Kraus: Die geschichtswissen-
schaftliche Forschung hat sich, so mein
Eindruck, des Themas bislang nicht
wirklich angenommen. Wie erklérst du
dir das?

Fabian Koster: Industrieurbanitat ist
der hdufige Anzeiger fiir die gedédchtnis-
kulturelle Kausalkette aus , Triimmerzeit’,
,Wiederautbau‘ und ,Wiederaufstieg’, die
schliefSlich im Griindungsmythos der
Bundesrepublik miindet, dem ,Wirt-
schaftswunder® - eine restaurative Er-
folgsgeschichte. Kifer und qualmende,
nie zum Stillstand kommende Indus-
triefen sind nicht nur Teil dieser Ge-
schichte, sondern markante Trigger und
Marker, die auch in der Forschung ger-
ne bedient werden. Entweder wird die
Kultur und auch die Kulturpolitik dieser
Stadte von der wirtschaftlichen Perspek-
tive iiberblendet oder aber beigeordnet.
Das geht hdufig mit einer Romantisie-
rung einher: Kultur ist dann gleichbe-
deutend mit dem Mythos ,Unter Tage;
demnach der Bergbaukultur, oder eben
der ,Autostadt, ein Konzern wird zum
Kulturtrdger. Interessant an einer sol-
chen kulturellen ,Engfithrung® erscheint
dabei, dass progressive Pendants, bei-
spielsweise Kunst im offentlichen Raum,
zeitgleich in diesen Stadten entstehen,
aber in der Retrospektive kaum betrach-
tet werden. Nach meiner Einschitzung
hingt das einerseits mit einer gingigen
Unterschiatzung dieser Industriestddte
zusammen, andererseits mit vermeint-
lich interessanteren Untersuchungs-
moglichkeiten. Fortsetzung auf Seite 6



Fortsetzung von Seite 5 Fir eine Kul-
turanalyse jenseits des Wirtschafts-
wunders riicken meist Berlin, Ham-
burg oder Miinchen in den Fokus.
Alexander Kraus: Mit welchen Projekten
versuchten die beiden Kommunen denn
den von dir zuvor angedeuteten Minder-
wertigkeitskomplex zu kompensieren
und wie gingen sie dabei vor?

Fabian Koster: Unter den zahlreichen
stadtischen Projekten sticht jeweils ei-
nes als bundesweit einzigartig, dabei
gleichermaflen innovativ und progres-
siv heraus. In Wolfsburg wurde 1959
der Kunstpreis Junge Stadt sieht Junge
Kunst ins Leben gerufen, um aufstre-
bende Kunstschaffende aus Niedersach-
sen, Berlin und jeweils einem dritten
Bundesland an die Stadt zu binden und
gleichzeitig zu fordern. Hierbei war die
Bezeichnung des Preises programma-
tisch, denn die Werke wurden offent-
lich prisentiert: Als ,Beitrag zur Ge-
schmacksbildung® stand nicht nur die
Kunstprasentation,” sondern auch deren
Vermittlung im Vordergrund der kul-
turpolitischen Initiative. Zentraler Hin-
tergrund dieser Kulturpolitik war - so
geht es aus den Planungsakten hervor -,
der arbeitenden Bevolkerung einen Aus-
gleich zu den technisierten Aufgaben im
Volkswagenwerk bieten zu konnen. Und
dieser Ausgleich sollte durchaus heraus-
fordernd sein, den Betrachterinnen und
Betrachtern neue Perspektiven erdffnen.
Der beteiligte Kiinstler und Architekt
Camillo Sitte unterstreicht dieses Anlie-
gen im Ausstellungskatalog: ,Wir kon-
nen uns einer geistigen Neu-Orientie-
rung nicht verschlief}en!“® Ganz offensiv
erfolgt hier eine progressive Zuwendung
zur im Zeitkontext bisweilen kontrover-
sen gegenstandslosen Malerei, die bun-
desweit nicht unbeachtet blieb. In der
Folge hinterlieffen Kunstschaffende wie
der Grafiker Peter Sorge oder der Maler
Dieter Asmus ihre Spuren in Wolfsburg.
Dass dariiber hinaus der erste Platz im
Bereich Bildhauerei, Der Wolf von Jo-
chen Kramer, beinahe als figiirliche Um-
deutung der eigenen Identitdt wirkte,
war bei der Auszeichnung ein wohl nicht
ungewollter Nebeneffekt (Abb. 2).

Im gleichen Jahr wurde in Gelsenkir-
chen ein imposanter Neubau eingeweiht:
Im neuen Zentrum - die Stadt wander-
te nun nicht mehr im Schnellschritt der
Kohle hinterher - hatte die Kommune
einen modernen Theaterneubau for-
ciert. In der Tradition des ,Neuen Bau-
ens’ der 1920er Jahre verbinden sich
in dem Gebdude Industrieproduktion,
konstruktive Technik und progressives
Design zu einem Signet fiir Modernitit,
Zukunftsgewandtheit und Optimismus.’

Abb. 2: Jochen Kramer, Der Wolf, Braunschweig 1959; Foto: Willi Luther, 1968

Kunst am Bau war von Beginn an in die
Planungen integriert, ein internationa-
les Kunstlerteam schuf teilweise monu-
mentale Arbeiten in und am Theater.
Dass sich beispielsweise der franzdsische
Kinstler Yves Klein oder der Londoner
Bildhauer Robert Adams verewigten,
entfaltete eine enorme Signalwirkung
innerhalb und auflerhalb der Kunstsze-
ne. Ein ,,Bauwerk, das der Kunst dienen
soll'? so der federfithrende Architekt
Werner Ruhnau, wurde selbstbewusst
in der Stadtmitte platziert. Dieser Mit-
telpunkt wandte sich duflerlich mit sei-
ner groflen, gedffneten Fensterfront zur
Stadt und bildete zugleich innerlich ei-
nen soziokulturellen Knotenpunkt, der
sich an die Bewohnerinnen und Bewoh-
ner Gelsenkirchens richtete. Ruhnau
verriat weiter, dass ,,dieses Theater nicht
mehr das Theater einer bestimmten Ge-
sellschaftsschicht sein soll, sondern der
Ort fiir jeden geistig und kiinstlerisch in-
teressierten Menschen®!! Insofern dient

e

1 J' Il

R
G

Abb. 4: Vortrag von Albert Schulze-Vellinghausen zur Eroffnung der Ausstellung Kinetik und Objekte
im Halfmannshof, 2. Juni 1966; Fotograf: Ernst Knorr / StA Ge, FS'V, 4/Ernst Knorr

MUTTER UND KIND, ixrene und Kunst: eine Begegnung in der Kassenhalle der ®Madisparkasse. Vor
60 Jahre alt gewordenen Malers und Gelsenkirchener Kunstpreistrdgers Ernst

den Bildern des gerc
Patzies ergab sich dos Zusammentre
ben bis zu

n am Montagmorgen zur Ausstellungsersffnung (die Bilder blei-
9. April ausgehdngt). Die kleine Esther o . J (e Blidne, S

dem Arm fand eines der rosa Bilder ,schén”;

vielleicht werden ihr als junges Médchen gegenstandlose Bilder ebenso selbstverstdndlich sein wie

uns friher Dirers ,Betende Hénde" on der Wohnzimmerwand.

(WAZ-Bild: Winter)

Abb. 3: Drei Generationen bei der Kunstbetrachtung. Fotografie aus der Westfdlischen Allgemeinen
Zeitung vom 23. Midrz 1965; ISG, GE Na 36.120 2 (Zeitschriftenausschnitt)

die Kulturpolitik auch hier als Gradmes-
ser fiir gesellschaftliche Partizipation,
als Element einer Demokratisierung. Im
Vordergrund steht erneut die ,arbeitende
Bevolkerung’, die im so proklamierten
»Theater fiir alle“ direkt angesprochen
wurde (Abb. 1).

Alexander Kraus: Mit dem Musikthe-
ater im Revier, das zu den visionirsten
Theaterbauten der Nachkriegsgeschich-
te zahlt und seinerzeit noch unter dem
Namen Stddtische Biihnen Gelsenkirchen
firmierte, setzte die Arbeiterstadt Gel-
senkirchen ein kulturpolitisches Ausru-
fezeichen, das weit tiiber die Grenzen der
jungen Bundesrepublik hinaus wahrge-
nommen wurde. Es steht am Beginn der
Entwicklung Gelsenkirchens zu einer
gegeniiber jungen, progressiv arbeiten-
den Kiinstlerinnen und Kiinstlern auf-
geschlossenen Stadt (Abb. 3). Allerdings
lasst sich der Theaterbau auch als stadt-
historische Wendemarke deuten, begann
doch fast zeitgleich das Zechensterben,

das den wirtschaftlichen Niedergang der
Stadt einlduten sollte. Dieser zeigt sich in
einem bis heute anhaltenden Riickgang
der Bevolkerung. Lief3e sich fiir Wolfs-
burg sagen, dass die Entwicklung nahezu
komplementér verlief?

Fabian Koster: Der Theaterneubau mar-
kiert tatsdachlich fast genau jenen Wende-
punkt, an dem die Stadt nicht nur an der
einsetzenden Kohlekrise, sondern auch
- zu dieser Zeit fast akuter — am Riick-
gang der ortsansdssigen Bekleidungs-
industrie laborierte. Die wirtschaftliche
Zasur hatte allerdings nur bedingt Aus-
wirkungen auf die Kultur. Zwar musste
das neue Stadttheater die Sparte ,Schau-
spiel im Zuge von Einsparungen einstel-
len (daher heute ,Musiktheater®), die
Kunstszene, du hast es bereits angespro-
chen, florierte dagegen geradezu und
wurde durchaus auch tber stddtische
Initiativen weiter gefordert. Dennoch
ist Kultur und auch ihre Rezeption eng
mit der vorhandenen Finanzkraft ver-
kniipft, die sich in Wolfsburg eindeutig
positiv entwickelte. Im Jahr 1968 verfiig-
ten Wolfsburgerinnen und Wolfsburger
iber eine ,,Realsteuerkraft® von 750 DM
pro Kopf, wihrend der bundesdeutsche
Durchschnitt bei gerade einmal 174 DM
lag.”” Die Schaffung eines Kulturange-
bots bedarf bisweilen stadtischer Gelder,
die Aufrechterhaltung ist dagegen auf
zahlende Besucherinnen und Besucher
angewiesen. Zwar blieb auch die Stadt
am Mittellandkanal beispielsweise in
den 1970er Jahren nicht von wirtschaftli-
chen Krisen verschont, jene waren aller-
dings bei weitem nicht so strukturell und
nachhaltig wie die des Ruhrgebiets."* Der
Kunstpreis, bewusst als Abgrenzung zu
den durch den Volkswagenkonzern ini-
tiierten Kulturinitiativen gedacht,'* war
gewissermaflen der Ausgangspunkt fiir
weitere positive Entwicklungen wie die
Bauten des finnischen Architekten Alvar
Aalto.

Alexander Kraus: Wie Julia Friedrich
und Andreas Prinzing zuletzt in einem
faszinierenden Sammelband aufgezeigt
haben, waren es in zahlreichen deut-
schen Stddten nicht selten die gleichen
Akteure, die sich an einem kulturpoliti-
schen Neuanfang versuchten.'” Vermagst
du iiber die Gelsenkirchener und Wolfs-
burger Kulturpolitiker bereits etwas zu
sagen?

Fabian Koster: Der Wiederaufbau der
Moderne erfolgte auch in den ehemali-
gen NS-Vorzeigestadten - hier die Ver-
einnahmung des Proletariats, dort die
NS-Musterkommune - nicht kontinui-
tatslos. In Gelsenkirchen lédsst sich eine
solche ,fortgesetzte Karriere® allerdings
an einem Akteur nachzeichnen, der wah-



Wir empfehlen dem Wolfaburger Rat die im
Haushalt, fiir den Ankauf einer modernen
Plastik,eingeplante Summe nicht auszugeben,
sondern ein, dem Wolfsburger Zeitgeschmack
gemiiBes, Zwergenmonument zu kaufen.

rend der NS-Zeit in Diisseldorf titig ge-
wesen ist. Dr. Bernd Lasch sammelte vor
1933 Kunst fiir die Stadt am Rhein, trat
dann im Jahr der ,Machtergreifung‘ der
NSDAP bei und schrieb in der Folgezeit
unter anderem fiir nationalsozialistische
Kulturzeitschriften und Zeitungen.'® Ab
1950 war er dann als Kunstwart fiir die
Stadt Gelsenkirchen tdtig."” Im Vergleich
zu anderen Akteuren erscheinen die-
se Befunde nicht sehr gravierend, las-
sen allerdings in Verbindung mit seiner
Sammlungspolitik aufhorchen: Einer-
seits gelangte er an Werke, die eigentlich
als verschollen galten beziehungsweise
als Raubkunst eingestuft worden wa-
ren. So wunderte sich zum Beispiel der
Expressionist Erich Heckel bei einem
Besuch der Stddtischen Galerie Gelsen-
kirchen dariiber, dass sein verschollenes
Werk mit dem Titel Aus einem Irren-
haus ausgestellt wurde.'” Andererseits
finden sich Beispiele fiir die Fortsetzung
des NS-Kunstideals, so zum Beispiel
eine Olympia-Statue im Gelsenkirche-
ner Stadtteil Buer von Fritz Klimsch, die
Lasch 1958 ankaufte. Klimsch gehorte in
der NS-Zeit zu den insgesamt zwolf so-
genannten ,Unersetzlichen Kiinstlern®
und stand somit auf einer Sonderliste
der ,Gottbegnadetenliste®, die Hitler
und Goebbels 1944 anfertigten. Die Lis-
te beinhaltet Kulturschaffende, die vor
dem Hintergrund der NS-Ideologie als
besonders ,schiitzenswert’ und ,wert-
voll* galten.” Jedoch sollte nicht uner-
wihnt bleiben, dass der Gelsenkirchener
Kunstwart in den 1960er Jahren ebenso
progressive Kunst férderte und ankaufte,
insbesondere im Bereich der Kinetik.

Alexander Kraus: Kommunale Kultur-
politik stief} (und sto6f3t bis heute) nicht
selten auf Ablehnung, ruft mitunter gar
leidenschaftlichen Widerstand der Biir-
gerinnen und Biirger hervor, an die sie
doch eigentlich adressiert war (und ist).
Wie reagierten die politischen Entschei-
dungstrager auf solche Widerstinde?

title:
date :
size :
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reclining figure no.2 ( 2 piece )
1960
: 102 inches long - 51 inches high

material: bronze

Abb. 5: Reaktion in der Schiilerzeitung des Ratsgymnasiums auf die in der Stadtgesellschaft entbrannte Diskussion iiber die mogli-
che Anschaffung einer Plastik von Henry Moore; diagonale, Nr. 19 (September 1961); StadtA WOB

Woher bezogen sie ihre demokratische
Legitimation?
Fabian Koster: Mit der Rezeptionsge-
schichte sprichst du ein spannendes Feld
an. Solch ein leidenschaftlicher Wider-
stand mobilisierte sich beispielsweise,
als die Stadt Wolfsburg 1960 versuch-
te, das Werk Reclining Figure, No. 2 des
britischen Bildhauers Henry Moore fiir
120.000 DM zu erwerben (Abb. 5).2°
Der hohe Ankaufspreis war publik und
umgehend kritisiert worden. Das ldsst
sich wunderbar an iiberlieferten Leser-
briefen aufgebrachter Biirgerinnen und
Biirger nachzeichnen; in den Wolfsbur-
ger Nachrichten wurde beispielsweise
nachfolgende Meinung abdruckt: ,,Zum
Beispiel konnten aus diesem Etat hohere
Zuschiisse zu kulturellen Veranstaltun-
gen verschiedener Kategorie geleistet
werden, um die zum Teil sehr hohen
Eintrittspreise zu senken.“?' Interessant
erscheint hierbei nicht nur die Kritik,
sondern der damit verbundene Verbes-
serungsvorschlag, der eine diskursive
Teilhabe der Bevolkerung widerspiegelt.
Es bleibt zwar unklar, ob dieser Vor-
schlag Anklang gefunden hat, allerdings
verzichtete die Stadt aufgrund der Pro-
testwelle tatsdchlich auf den Ankauf.
Zur demokratischen Legitimation lasst
sich festhalten, dass das Selbstverstand-
nis der Entscheiderinnen und Entschei-
der aus heutiger Perspektive teilweise
kurios anmutet. Wir diirfen allerdings
nicht vergessen, dass gerade zu Beginn
das demokratische System beinahe un-
erprobt gewesen ist, fast eine Findungs-
phase benoétigte. Anfang der 1950er
Jahre finden sich hierfiir Beispiele im
Gelsenkirchener Kulturausschuss: So ist
Ausschussmitglied Gerhard Kill gleich-
zeitig Mitglied im Bund Gelsenkirchener
Kiinstler und forciert in seiner politi-
schen Funktion eine Bevorteilung seines
Vereins gegeniiber der Konkurrenzverei-
nigung Halfmannshof.** Und als der Ge-
neralintendant der Stddtischen Biihnen,

Hans Meissner, sich tiber Angriffe in
der ,linken® Presse beklagt, meldet sich
wiederum Kill zu Wort: Bei seinen Arti-
keln sei es ihm nicht um die Person des
Intendanten gegangen, sondern um das
Theater in Gédnze.” Diese Vorginge sind
in allen Einzelheiten protokolliert, eben-
so kritische Diskussionen dazu. Dass ein
Kulturpolitiker jedoch gleichzeitig als
Kiinstler und Journalist seinen Einfluss
geltend machte, schien nicht weiter au-
Bergewohnlich.

Fabian Koster studierte Geschichte, Ger-
manistik und Kulturpoetik der Litera-
tur und Medien in Miinster, wo er nach
seinem Studium als Wissenschaftlicher
Mitarbeiter im Teilprojekt ,Entscheiden
im politischen System der Bundesrepub-
lik Deutschland“ am Sonderforschungs-
bereich ,,Kulturen des Entscheidens titig
war. Zurzeit promoviert er an der West-
falischen Wilhelms-Universitdt Miinster
zum Thema ,,Kommunale Kulturpolitik
in den westdeutschen Industriestidten
Gelsenkirchen und Wolfsburg wdihrend
der ,Wirtschaftswunderzeit. Gefordert
wird sein Projekt vom Institut fiir Braun-
schweigische Regionalgeschichte.
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